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MÚSICA
P E R  TO C A R  E L  C E L !

D I V E N D R ES  7  D’A B R I L  A  L ES  20 H
D I SSA BT E  8  D’A B R I L  A  L ES  1 2.3 0 H

L’OBC us convida al concert MÚSICA PER TOCAR EL CEL,
un projecte amb fragments d’obres monumentals 
que sonaran la temporada vinent, i que es fusionen 
amb imatges espectaculars proporcionades per 
l’Observatori Astronòmic del Montsec.

CONCERT EXCLUSIU PER A ABONATS:
Entrades disponibles a partir del 4 d’abril. Segueix les 
indicacions del web per aconseguir-les.
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DISSABTE 25 | 19h

MARÇ DE 2017 
DIUMENGE 26 | 11h

Karen Gomyo violí • Steven Schick director

PROGRAMA   1 7

Agrairíem que apaguéssiu els mòbils, desactivéssiu les alarmes sonores i continguéssiu els 
estossecs. Un mocador redueix notablement el soroll.

El temps i la durada del concert són aproximats.

1 / JOHN
ADAMS 
Worcester,
Massachussetts 1947

Common Tones in a simple time (1979) 
1a audició

20’

3 / ARVO
PÄRT 
Paide, Estònia 1935

40’Simfonia núm. 4 “Los Angeles”, per a orquestra
de corda, arpa i percussió (2008) 1a audició

I. Con sublimità

II. Affannoso 

III. Sense indicació - Insistentment- Coda. Deciso 

2 / PHILIP
GLASS
Baltimore 1937

25’Concert per a violí i orquestra núm. 1 (1987)

1a audició
I.    =104

II.   =ca108

III.  =ca150

Karen Gomyo violí

PAUSA 20’



Als qui ens agrada intentar comprendre com s’ha anat desenvolupant la música al llarg 
de la història, el segle XX ens va fer un regal: fins a aquell moment havíem enllestit la 
classificació del món sonor en grans blocs contenidors anomenats Barroc, Classicisme 
i Romanticisme. I amb això (i alguns subgrups només aptes per a experts) en teníem 
prou per encabir la creació musical del món occidental. Però va arribar el segle XX, 
i els blocs contenidors es van multiplicar. Vam començar amb la música nacionalista 
i impressionista, i de seguida el ventall es va obrir a corrents estètics ben diversos: 
atonalisme, dodecatonisme, primitivisme, avantguarda, microtonalisme, música concreta, 
electroacústica, aleatòria, experimental, minimalisme… Per comprendre la música del 
segle XX, hem creat una grandíssima calaixera plena de compartiments (alguns d’ells, 
minúsculs), i ens hem adonat que la major part estan connectats i que, per comprendre 
un d’aquests estils, has d’obrir altres calaixets perquè, si no, no entens res. 

Als qui ens agrada intentar comprendre com s’ha anat desenvolupant la música al 
llarg de la història, ens meravella veure com els humans fa segles que investiguem 
amb el so i amb les capacitats comunicatives de la música. I el segle XX ens ha fet 
un regal. Com deia el compositor nord-americà John Cage: “Vivim en un temps en el 
qual no hi ha un corrent principal, sinó molts corrents o, fins i tot, si es vol pensar en 
un riu de temps, podem dir que hem arribat a un delta, potser inclús més enllà d’un 
delta, a un oceà que s’estén fins al cel”.

Alguns dels “ismes” que esmentàvem abans han tingut molt poca acceptació per 
part del públic, han acabat diluïts en aquest delta i, a hores d’ara, els considerem 
experiments que han servit per anar fent passes en el tractament i la comprensió dels 
silencis i els sons. El minimalisme, però, ha gaudit d’una sort ben diferent: és, sens 
dubte, el corrent de la música moderna més estimat pel públic. Hi ha compositors 
que s’han declarat obertament i militantment minimalistes. Però, més enllà d’aquests, 
el minimalisme ha proposat uns postulats que han permès que molts (moltíssims) 
compositors s’hi hagin apropat en un o altre moment (de la mateixa manera que 
s’han apropat a l’aleatorietat, o al dodecafonisme, o a la música electroacústica) i 
que hagin incorporat alguns principis del minimalisme a la seva estètica. Vet aquí la 
grandesa dels “calaixets comunicants”.

El minimalisme és la recerca d’allò essencial, la passió pel mínim necessari, l’esforç per 
desprendre’s de tot allò superflu. En música, el minimalisme construeix el discurs a 
partir de motius o frases molt breus, sovint amb una pulsació constant i petits canvis, 
sense girs sobtats ni sorpreses. A més de la melodia, l’harmonia i el ritme, en la música 
minimalista adquireixen molta importància el timbre i la textura. El terme s’utilitza 

C O M E N TA R I D av i d  P u e r t a s  Esteve

La música s’esdevé en el temps i els minimalistes ho saben, 
i per això juguen amb el temps, l’allarguen i l’escurcen, 
l’aturen i l’acceleren, i ens hipnotitzen amb notes
que van i tornen en una espiral sense inici i sense fi. 



des de finals dels anys seixanta, i alguns dels seus pioners van ser Philip Glass, Steve 
Reich i Michael Nyman. Des d’aleshores ha tingut molts seguidors, però, com dèiem 
més amunt, són pocs els compositors que es consideren minimalistes purs, i molts 
els que confessen que han adoptat alguns dels seus recursos quan els ha convingut. 

John Adams forma part de la segona fornada de minimalistes, més preocupats per 
transmetre emocions que no pas per la tècnica que tant havia capficat els seus 
predecessors. Adams va dotar el minimalisme d’expressió, d’intensitat i d’emoció. Avui 
escoltem la seva primera obra simfònica (1979), una bona mostra del “jugar amb el 
temps” inherent al minimalisme. Els contrastos en les textures i els petits i subtils canvis 
tímbrics ens van conduint per un continu sonor que ens embolcalla des del primer acord.

Philip Glass ja experimentava amb el temps als anys seixanta, arran d’haver estudiat 
música índia amb Ravi Shankar. Va aprofundir en els ritmes i en el concepte de temps 
d’altres cultures (com la tibetana), i va explotar la part més dramàtica de la música a 
partir del treball en obres teatrals de Samuel Beckett. Després de fer diverses òperes 
i música per a cinema, Glass es va animar a compondre per a orquestra, i l’any 1987 
va escriure la seva primera obra simfònica, The Light, i aquest Concert per a violí, que, 
lluny del que habitualment entenem com a música minimalista contemplativa, inclou 
diversos fragments amb ritmes trepidants i exigeix un gran virtuosisme. Segons el 
mateix autor, quan el va escriure tenia al cap la figura del seu pare, que ja feia anys 
que havia mort, com a prototip de la persona que omple els auditoris sense tenir una 
educació musical específica: “M’ha sortit una obra popular… per al meu pare”.

Segons Arvo Pärt, la seva Simfonia núm. 4 és un cant “al gran poder de l’esperit humà 
i a la dignitat humana”. L’obra està dedicada a Mikhaïl Khodorkovski, un empresari 
rus empresonat, però, lluny de sonar com una protesta enervada, l’obra té un aire 
introspectiu: “És una mà estesa a totes les persones empresonades i sense drets a 
Rússia”. És una obra densa i intensa que només utilitza cordes i percussions, i que 
barreja mística religiosa, harmonies modernes i una sonoritat coral ancestral. L’efecte 
de tot plegat és que el temps no passa, que no avança i que la música sona sempre en 
un present perpetu. També és un bon exemple de la tècnica “tintinabulista” de Pärt, un 
terme difícil de definir pel component místic que l’autor hi posa cada cop que l’explica: 
es tracta de trobar la relació màgica entre diferents notes que sonen alhora, més enllà 
de l’anàlisi que se’n podria fer segons l’harmonia tradicional. Com diu el mateix Pärt: 
“Es tracta de la connexió matemàtica entre una línia sonora i una altra. Es tracta que 
u més u facin u, i no pas dos: aquest és el secret del “tintinabulisme””. No hi falten els 
sons tintinabulars a partir de les notes agudes de les cordes, els cròtals, els carillons, 
les campanes tubulars, els plats i el triangle. L’obra la va inspirar una pregària de 
l’Església ortodoxa a l’Àngel de la Guarda: “Malgrat que l’obra és instrumental, el 
text va influir molt tant en l’aspecte formal com en l’expressiu”. Va ser estrenada pel 
director Esa-Pekka Salonen amb la Filharmònica de Los Angeles el 2009.



L’OBC va ser fundada per l’Ajuntament de Barcelona el 1944, consolidant el projecte de l’Orquestra 
Pau Casals (1919-1937) que la guerra civil va interrompre. Avui dia, tot respectant l’esperit 
original de Pau Casals, oberta al món i compromesa amb la societat, es cuida especialment 
dels nostres artistes i el nostre patrimoni, i la seva missió és la de divulgar la música simfònica 
clàssica des de mitjans del segle XIX fins a la creació contemporània.

L’Orquestra té la seu a L’Auditori de Barcelona, amb  24 programes de temporada estable, a més 
d’altres concerts que volen acostar la música simfònica a tota la ciutadania: cinema en versió 
original, òperes, concerts familiars, escolars i per a joves, o experimentant registres diferents 
amb artistes d’altres gèneres. També ofereix concerts en llocs emblemàtics com la Sagrada 
Família, la Plaça de la Catedral o la platja de la Barceloneta. 

El primer director titular va ser Eduard Toldrà, i des del setembre de 2015 ho és Kazushi Ono, 
càrrec que compagina amb la titularitat de l’Orquestra Metropolitana de Tòquio i de l’Orquestra 
de l’Òpera de Lió.  Al llarg de la seva trajectòria han dirigit l’OBC: Belohlavek, Celibidache, Decker, 
Hogwood, Inbal, Koopman, Kreizberg, Krivine, López Cobos, Mas, Minkowski, Oue, Plasson, Ros-
Marbà, Rostropovich, Sinaisky, Slatkin... i entre els solistes convidats destaquen: Lang Lang, 
Barenboim, Mutter, Stern, Lupu, Franz Peter Zimmermann, Volodos, Plácido Domingo, Montserrat 
Caballé, Alícia de Larrocha, Teresa Berganza, Pinchas Zukerman, Argerich, Ida Haendel, Barbara 
Hendricks, Joshua Bell, Hilary Hahn, Kremer, Truls Mork, Mullova, Anderzewsky, Fellner, Shaham, 
Natalia Gutman, Buchbinder, Achúcarro, Arrau, Arthur Rubinstein... i molts d’altres.

L’OBC ha realitzat gires per diferents països d’Europa, Àsia i els EUA, actuant a: Musikverein, 
Wiener Konzerthaus, Concertgebouw, Royal Albert Hall, Kennedy Center i Carnegie Hall.

O RQ U EST R A  S I M FÒ N I CA  D E  BA RC E LO N A
I  N AC I O N A L  D E  CATA LU N YA 

PRIMERS VIOLINS Ludwig Müller*, concertino invitat / Cristian Chivu, concertino associat / Raúl García, 
assistent concertino / María José Aznar / Sarah Bels / José Valentín Centenero / Walter Ebenberger / 
Ana Isabel Galán / Natalia Mediavilla / Katia Novell / María Pilar Pérez / Anca Ratiu / Jordi Salicrú / Oriol 
Algueró* / Cecilia Blanes*  SEGONS VIOLINS Alexandra Presaizen, solista / Emil Bolozan, assistent / María 
José Balaguer / Jana Brauninger / Patricia Bronisz / Assumpta Flaqué / Mireia Llorens / Melita Murgea 
/ Antoni Peña / Josep Maria Plana / Robert Tomàs / Ana Chiu* / Francesc Puche* / Annedilia Riestra*/ 
Yulia Tsuranova*  VIOLES Ashan Pillai, solista / Josephine Fitzpatrick, assistent / Franck Heudiard / 
Christine de Lacoste / Sophie Lasnet / Michel Millet / Miquel Serrahima / Jennifer Stahl / Andreas Süssmayr 
/ Albert Romero* / Marc Tarrida*  VIOLONCELS José Mor, solista / Vincent Ellegiers, assistent / Núria 
Calvo / Lourdes Duñó / Jaume Güell / Olga Manescu / Linda d’Oliveira / Jean-Baptiste Texier / Carmen 
Enjamio* /Marc Galobardes*   CONTRABAIXOS Christoph Rahn, solista / Dmitri Smyshlyaev, assistent 
/ Jonathan Camps / Apostol Kosev / Josep Mensa / Matthew Nelson / Albert Prat / Felipe Contreras*  
FLAUTES Sara Ureña*, solista invitada / Bea Cambrils / Maria del / Christian Farroni, assistent / Ricardo 
Borrull, flautí  OBOÈS Disa English, solista / José Juan Pardo / Dolors Chiralt, assistent / Molly Judson, 
corn anglès  CLARINETS Larry Passin, solista /  Francesc Navarro / Josep Fuster, assistent i clarinet 
en mi b / Alfons Reverté, clarinet baix  FAGOTS Silvia Coricelli, solista / Noé Cantú / Thomas Greaves, 
assistent / Slawomir Krysmalski, contrafagot  TROMPES Juan Manuel Gómez, solista / Joan Aragó / 
David Bonet /  Juan Conrado García, assistent solista / David Rosell, assistent  TROMPETES Mireia 
Farrés, solista / Adrián Moscardó / Angel Serrano, assistent / Carlos Leite*  TROMBONS Eusebio Sáez, 
solista / Vicent Pérez / Pol Vilar* / Gaspar Montesinos, assistent / Raul García, trombó baix  TUBA Juan 
Bautista Domènech*  PERCUSSIÓ Joan Marc Pino, assistent / Juan Francisco Ruiz / Ignasi Vila / Miguel 
Ángel Martínez* / Roberto Oliveira* ARPA Magdalena Barrera  PIANO Dolors Cano* / Daniel Espasa*  
ENCARREGAT D’ORQUESTRA Walter Ebenberger  RESPONSABLE DE DOCUMENTACIÓ MUSICAL Begoña 
Pérez  RESPONSABLE TÈCNIC Ignasi Valero  PERSONAL D’ESCENA Joan Luis
*col·laborador



Va néixer a Iowa i es va criar en una família de grangers. 
Considerat pel New Yorker com “un dels virtuosos existents 
més eminents que tenim, no només en percussió sinó amb 
qualsevol instrument”, ha impulsat la música de percussió 
contemporània encarregant o estrenant més de 150 obres. 
Schick va entrar a la Hall of Fame de la Percussive Arts 
Society el 2014 i és director artístic de La Jolla Symphony 
and Chorus i San Francisco Contemporary Music Players. 
Com a director, ha actuat amb la BBC Escocesa, la Saint 
Paul Chamber, la Simfònica de Milwaukee, l’Ensemble 
Modern, l’Asko/Schönberg Ensemble, etc. 

Ha publicat el llibre The Percussionist’s Art: Same Bed, 
Different Dreamsi molts articles, a més d’enregistraments 
com Xenakis: Percussion Works i Stockhausen: Complete 
Early Percussion Worksamb el segell Mode Records. Va 
rebre un Diapasó d’Or pel CD Xenakis: Ensemble Music 
amb l’International Contemporary Ensemble i, com a 
percussionista, el Premi de la Crítica Discogràfica Alemanya 
perStockhausen. També és professor de música distingit 
a la Universitat de Califòrnia (San Diego). El 2015 va ser 

el director musical del Festival d’Ojai i el 2017 començarà, juntament amb Claire Chase, 
com a codirector artístic del Programa de Música d’Estiu del Banff Centre.

Elogiada pel Chicago Tribune com "una artista de primera 
amb un veritable domini, vitalitat, destresa i intensitat 
musicals", la jove violinista canadenca Karen Gomyo continua 
captivant el públic d’arreu del món.

Les seves actuacions més destacades inclouen la col·laboració 
amb les filharmòniques de Hong Kong i Nova York, la WDR de 
Colònia, les orquestres de Cleveland, Filadèlfia,  Vancouver 
i el Quebec i  les simfòniques de Ràdio Stuttgart, Tòquio i 
Nova Zelanda, entre d’altres. Ha estrenat el Concert per 
a violí núm. 2 de M. Pintscher Mar’eh amb la Nacional de 
Washington, dirigida pel compositor, i també Vox Amoris, de 
P. Vasks, a més de col·laborar amb J. Widmann, O. Mustonen i 
S. Gubaidúlina en obres de cambra. Properament interpretarà 
el Concert per a violí de S. Adams als EUA i al Canadà.

Gomyo ha participat en la pel·lícula, produïda al Japó per 
l’NHK i retransmesa a tot el món, Mysteries of the Supreme 
Violin, sobre Stradivari, fent el paper de violinista, directora 
i narradora i, atreta per la música de Piazzolla, també 

ha actuat amb el que durant anys ha estat el pianista del compositor, P. Ziegler. També 
actua amb regularitat amb el guitarrista finès Ismo Eskelinen, amb qui té previst fer un 
enregistrament. Gomyo toca un Stradivarius anomenat Aurora, ex-Foulis, de 1703 que li va 
comprar un patrocinador privat per al seu ús exclusiu.

ST E V E N  SC H I C K    percussionista i director

K A R E N  G O M YO   violí
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Schick va dirigir l’OBC per 
darrera vegada al Festival 
Grec 2015.

Gomyo col·labora amb l’OBC 
per primera vegada.



ELS JOVES TALENTS ES TROBEN A L’AUDITORI

BANDA
MUNICIPA L 
de  B ARCELONA

Lawrence Foster director · Aurelien Pascal violoncel · Trio Vibrart
MENDELSSOHN Meeresstille und glückliche Fahrt
ELGAR Concert per a violoncel i orquestra, op.85
BEETHOVEN Triple concert per a violí, violoncel i piano, op.56

Lawrence Foster director · Rosanne Philippens violí · Trio Vibrart
MENDELSSOHN Meeresstille und glückliche Fahrt
BEETHOVEN Triple concert per a violí, violoncel i piano, op.56
BARTÓK Concert per a violí núm.2

22 ABR 2017 
19h

23 ABR 2017 
11h
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